SEN NOME:
CLAUDE CAHUN E MARCEL MOORE

Jersey ten a coleccion de obras mais importante do mundo da surrealista Claude Cahun e a
artista de avant- garde (vangarda) Marcel Moore, dias enigmaticas medio irmas francesas
que viviron e traballaron aqui desde a década de 1930.

As artistas Claude Cahun e Marcel Moore foron unha parella extraordinaria que traballaron, viviron
e amaronse xuntas durante mais de 40 anos. Cahun e Moore foron os pseudonimos de Lucy Schwob
e Suzanne Malherbe, medio irmas que naceron en Nantes e viviron en Jersey desde 1937.

A Jersey Heritage Trust introduciuse por primeira vez no seu traballo a principios da década de
1990, cando a enton curadora de arte, Lucy Marder, recibiu unha recompilacion do seu traballo polo
residente de Jersey John Wakeham. Como resultado, celebrouse no Museo de Jersey en 1993 unha
exposicion titulada “Irmads surrealistas: unha extraordinaria historia da arte e a politica”. O
redescubrimiento da obra de Cahun a finais dos anos 80, a publicacion da sua biografia, Claude
Cahun L Ecart et la Métamorphose de Frangois Leperlier, en 1992, e as exhibicions das suas
fotografias fomentaron un rapido aumento do interese no seu traballo.

En 1995 e 2002, o Jersey Heritage Trust adquiriu coleccions de fotografias, debuxos, manuscritos e
outro material de Cahun e Moore, e hoxe ocupase da coleccion mais importante do mundo do seu
traballo. Este material contintia ofrecendo oportunidades de investigacion invaluables, brindando
novos cofiecementos sobre o traballo e as vidas destas duas artistas incribles.

Claude Cahun e Marcel Moore tiveron unha longa asociacion con Jersey, despois de pasar moitas
vacacions de infancia na illa. Polo xeral, hospeddbanse no hotel St Brelade's Bay e fixéronse amigas
dos donos, a familia Colley. En 1937, as irméas compraron A Rocquaise, unha casa xusto enfronte do
hotel, e mudaronse ali permanentemente en 1938. O xardin, a casa e a area ao redor da baia eran os
lugares favoritos para o traballo de Cahun. Mentres vivian en Jersey, en xeral cofieciaselles polos
seus nomes reais ¢ gaiiabanse a reputacion de comportamentos estrafios, como levar ao seu gato a
pasear e levar pantalons. Permaneceron aqui durante toda a ocupacion, realizando actividades de
resistencia subversiva polas que foron arrestadas e encarceradas.

Claude Cahun naceu como Lucy Schwob en 1894. Proviia dunha rica familia xudia de intelectuais
e editores. En 1918 adoptou o apelido do seu tio avd, Léon Cahun, orientalista e novelista. O seu
nome, Claude, en francés pode ser masculino ou feminino ou, no caso de Claude, ambos.

Marcel Moore foi o pseudonimo usado por Suzanne Malherbe, quen naceu en 1892. O seu pai era
profesor de histopatologia na Escola de Medicina de Nantes. Para 1916, Suzanne estableceuse como
artista grafica e as suas ilustracions son tipicas do tipo de traballo que xurdiu da escena da moda de
Paris nese momento, o que reflicte a influencia da dindmica escena das belas artes e un crecente
interese nas culturas non occidentais, especialmente a de Xapon. Ilustrou libros e revistas e
produciu material publicitario para figuras destacadas no mundo do teatro e a danza de vangarda. O
seu traballo expuxose en lugares importantes como o Salon d’Automne (Figs 1 e 2%).



Os pais de Claude divorciaronse e o seu pai volveu casar con Madame Malherbe. Viviron en Paris a
principios da década de 1920, involucrandose estreitamente na vida artistica e intelectual,
frecuentando circulos xornalisticos e teatrais.

Claude parece identificarse moito mais cos homes da sta familia que coas mulleres. Este
sorprendente primeiro autorretrato a mostra exactamente na mesma postura que unha fotografia do
seu pai: o perfil rixido salienta o pico do seu nariz, que era un duplicado da do seu pai (Fig. 3*).

A sua relacion coa sua nai parece ser de confrontacion. Os seus pais non tiveron un matrimonio
feliz. Cando Claude tina catro anos, a sta nai tivo unha crise mental e foi internada nun hospital a
longo prazo.

Cahun publicou artigos en revistas e en 1929 traduciu as polémicas teorias de Havelock Ellis que
introduciron a posibilidade dun terceiro sexo, unindo trazos masculinos e femininos, pero que non
existen nin un nin outro.

A sua asociacion co Théatre Esoterique dirixida por Pierre Albert-Birot ¢ evidente nalgunhas das
suas fotografias. Moitos dos seus autorretratos son de natureza teatral, con actuacion,
enmascaramento e autoescenificacion (figuras 4 e 5*).

Ainda que se describiu a si mesma como surrealista, Cahun separouse do grupo surrealista
principal. As mulleres raramente participaban e ningunha era membro oficial. Era en gran medida
un grupo dominado por homes, liderado por André Breton. A funcion e a imaxe das mulleres na arte
surrealista a miido desempefiaba o papel de musa, nena ou muller fatal. As mulleres foron tratadas
como obxectos para inspirar o xenio masculino; os seus corpos eran para uso como obxectos
estéticos e para o desexo masculino. Dise que Breton evitou a Claude, que non lle gustaba a sta
vestimenta e comportamento pouco convencionais. Con todo, Claude xa publicara artigos e fixo
autorretratos cando apareceu o primeiro manifesto surrealista en 1924. Ainda que a atopaba dificil,
Breton aparentemente recofieceu o seu talento e individualidade.

En 1930, Claude publicou a stia obra autobiografica Aveux non Avenus (Confesions negadas), unha
recompilacion de sofios, poemas, didlogos filosoficos e intelectuais e reflexions sobre a
peculiaridade e a singularidade. O libro foi ilustrado cunha serie de fotomontaxes, creados en
colaboracion con Marcel Moore.

En 1932 as irmas unironse 4 Association deas Ecrivains et Artistes Revolutionnaires (Asociacion de
escritores e artistas revolucionarios), que estaba baixo os auspicios do Partido Comunista, pero en
maio de 1934, Claude publicou un breve ensaio titulado Les Paris sont ouverts (faga as stias
apostas), un ataque as politicas culturais propagandistas do partido Comunista. En 1935 co-fundou
Contre Attaque, un grupo de surrealistas e amigos que protestaban contra o xurdimento de Hitler e a
propagacion do fascismo en Francia.

En 1937 Claude e Marcel mudéronse a Jersey de forma permanente. Cando os aleméns invadiron en
1940, decidiron quedar na illa. As irmés comezaron a distribuir folletos contra os nazis coa
intencion de desmoralizar s tropas e alentar aos soldados para desertar. Marcel falaba aleméan con
fluidez, ainda que mantiia este feito en segredo para as forzas de ocupacion, e traducia as
transmisions de radio da BBC ao aleman. As palabras foron impresas ou escritas a man en pequenos
anacos de papel de seda. A idea que se deu foi que estaban escritas por un oficial aleman.
Tipicamente de Claude, estes folletos foron asinados "O soldado sen nome". Lucy e Suzanne
distribuiron as notas elas mesmas, a miudo viaxando a St. Helier onde habia unha concentracion
mais densa de soldados. Escondianos nos petos dos soldados ou nos vagons do persoal. En xullo de
1944, as irmds foron arrestadas e acusadas de escoitar a BBC e incitar &s tropas a rebelion. O ultimo



cargo levou 4 pena de morte que foi conmutada, e a parella estivo encarcerada durante case un ano
antes da Liberacion (Figs. 6 e 7*).

Un retrato de 1945 mostra ao desafiante Claude coa insignia do aguia nazi entre os dentes.

Autorretratos de CLAUDE CAHUN

Claude Cahun era un enigma. O seu traballo convida pero desafia as explicacions, pero quizais
algunhas das claves mais importantes estan nos seus escritos. Por exemplo, ela escribiu:
“Masculino? Feminino? Pero depende da situacion. Neutro € o unico xénero que sempre me
convén”, e “Nunca terminarei de quitarme todas estas mascaras”.

Neste perturbador autorretrato de 1921, aféitase a cabeza e inclinase para salientar o alongamento

do seu cranio (Fig. 8*). A sua lifia do cabelo esta delineada, case en preparacion para algin tipo de
cirurxia cerebral. Ainda que a metade superior do seu corpo non esta limpa, a metade inferior esta

ben unida, como unha momia ou talvez unha camisa de forza.

Neste autorretrato de 1927, Claude vistese como un fisicoculturista (Fig. 9*), pero quizais non se
refire ao seu corpo, sendn ao seu eu, a sua identidade ou a sua identidade multiple. Leva un chaleco,
medias e pantalons curtos. O seu rostro esta maquillado, as meixelas acentianse cos corazons, fanse
eco nos rizos de arriba. A sua mirada ¢ timida e acolledora, case sedutora, pero & vez despectiva e
burlona. Escurécenselle as mamilas e os beizos que pofien mala cara para salientalos. Pero
adornando o seu peito plano case masculino estan as palabras "Estoume adestrando, non me
biques", unha clara negacion da invitacion evidente no resto do retrato. E un intento de afastar aos
intrusos sexuais. O sexo real do corpo ¢ indeterminado. As mamilas estdn acentuadas pero planas.
As pernas crizanse de forma protectora, pero un corazoén convida a mirar mentres a man insinuase
entre as pernas.

Este ¢ un acto de ridiculo e parodia, de burlarse do erotismo e a negacion descarada. Burlase do
espectador por sentirse atraido polo que obviamente non se ofrece.

Hai moitas pinturas de mulleres mirandose nun espello. Polo xeral, refirense ao narcisismo, o
voyeurismo e ser o obxecto da mirada masculina. Con todo, neste autorretrato, Claude non se mira a
si mesma, miranos a nés mirandoa (Fig. 10*). Leva un abrigo longo a cadros, que mantén pechado.
O abrigo oculta todo o seu corpo & parte da stia cara. Con todo, na imaxe do espello parece case
coma se estivese a abrir o abrigo, revelando a base do seu pescozo. Interrompe a mirada do
espectador ao mirar cara atrds dunha maneira firme, contenciosa e inquebrantable. Os ollos da
imaxe do espello non se conectan co espectador, sendn que miran mais alé do desconecido.

Claude usou repetidamente mascaras como un dispositivo no seu traballo. Ela creou varias
identidades e neste autorretrato estas identidades multiples estan enmascaradas (Fig. 11*).
Ningunha destas mascaras ten buracos para os ollos. A cara principal ¢ case como unha boneca en
aparencia, o que suxire que quizais non haxa unha persoa real aqui, que este ¢ un obxecto
inanimado, talvez un comentario sobre como se percibian as mulleres.

Outra imaxe enmascarada de 1928 (Fig. 12%*). Claude arrodillase espida sobre unha colcha, coas
pernas metidas pulcramente. Ela senta espida e ergueita. A stia cabeza levantase case con orgullo
sobre o corpo feminino bronceado. Pero ela escondeu os seus peitos da vista. O seu rostro esta
medio oculto por unha mascara pintada e non se ven pupilas detras dos orificios dos ollos. Oculta os



seus ollos, a porta da alma. O seu corpo foi coidadosamente colocado entre dous patrons
arremolinados na colcha, facéndose eco das curvas do seu corpo e as formas elipticas na mascara.

En 1929, mentres Claude disfrazabase, o psicanalista Joan Riviere escribiu un artigo clasico sobre
mulleres que empregan a “feminidade como mascarada”. Ela propuxo que a mascarada era unha
ferramenta utilizada polas mulleres para lidar coa ansiedade de tratar de ter éxito no mundo dun
home.

Claude escribiu: “Fronte ao espello, nun dia cheo de entusiasmo, posche a méscara con demasiada
forza; moérdeche a pel... con horror ves que a carne e a suia mascara volvéronse inseparables...”

“Pasara moitas horas solitarias disfrazando a mifia alma. As suas mascaras son tan perfectas que
cando se cruzaron na praza da mifia conciencia, non se recofieceron... Pero as pinturas faciais que
usei parecian indelebles. Para limpalas fregueime tan forte que me quitei a pel. E a mifia alma,
como unha cara irritada ata a medula, xa non se parecia 4 forma humana”.

Claude fixo varios retratos dobres. Esta tinica imaxe mais tarde converteuse nun retrato dobre (Fig
13%*). Suxeriuse que algins dos seus autorretratos recrean unha figura materna. Este tnico retrato
mostra a Claude flotando na auga, como o fan os bebés no utero. Os seus pés estan atados con algas
como un cordon umbilical que a ata & roca. A roca en si ten a forma da ingua dunha muller. A stia
cabeza e pescozo levantanse da auga coma se empurrasen a placenta e tratasen de respirar.

Se imos levar esta interpretacion 4 seguinte imaxe, este retrato dobre seria como xemelgos no tutero,
ambos conectados 4 roca polas algas, pero tamén conectados entre si a través da man que baixa dun
corpo para tocar os pés do outro corpo, como xemelgos siameses (Fig. 14*). Isto poderia ser
interpretado como outra duplicacion de si mesma por Claude, ou como a creacion da persoa que ela
consideraba como a sua “outro eu”, Suzanne/Marcel, a sua compaieira de toda a vida.

Neste retrato, Claude vistese de nena, con calcetins curtos e un lazo frouxo no pelo ( Fig. 15*). Ela
escondeuse no armario ¢ durmiuse. Claude € unha nena, anifiada nunha boéla fetal, oculto dos ollos
dun adulto se as portas estaban pechadas, pero o brazo provocou que as portas se abran e que se
revele 4 nena. Esta imaxe estd coidadosamente construida. O lazo no seu cabelo reflicte as formas
dos remates do armario. As lifias do corpo fanse eco e simulan a colocacidon das caixas nos estantes
de arriba.

A partir de finais da década de 1930, Claude fotografouse a si mesma non so en espazos interiores
sendn tamén no mundo real, en xardins, praias e contornas arquitectonicos. Ainda usaba disfraces e
mascaras extravagantes, pero moito menos a miido. Comezou a manipular o mundo real como unha
ferramenta para a stia autoxestion. Aqui ela xace espida nunha praia, parcialmente cuberta de algas
(Fig. 16*). A marea lavaa e rodéaa. A forte diagonal da sombra parece empurrala cara & sua
escuridade. Ela non ten rostro e o seu brillante cabelo afiindese na roca do fondo. E case coma se
estivese a ser consumida polo poder abafador da natureza.

Este tema reflictese nestes dous retratos, posiblemente tomados no xardin da Rocquaise. No
primeiro lugar, Claude est4 rodeada dunha rica e exuberante vexetacion (Fig. 17*). Ela acarifia unha
luxosa pel de animal e sostén uvas maduras. O crecemento floral estendeuse ao seu cabelo e un
dente de animal esta dirixido amenazadoramente 4 sua garganta.

Na seguinte imaxe, os talos e as flores maduras péchanse sobre a figura durmida, a pel insinuase
mais preto da sua cara, lista para asfixiar a pequena brecha entre os seus beizos (Fig. 18*).

Neste autorretrato, Claude esta engaiolada detras dunha xanela de celosia (Fig. 19%*). O reflexo da



xanela crea outro muro na gaiola. Os seus xeonllos dobrados aumentan a sensacion de constriccion.
As barras da xanela cortaron o seu corpo en seccions e cortaronlle o nariz e a boca dos ollos. Os
seus ollos estan pechados. Poden funcionar sen o resto do corpo? Estad durmida, morta ou sofiando
cun lugar mais al6 da gaiola?

A saude xa débil de Claude sufriu durante a guerra e os poucos autorretratos que fixo despois da
Liberacion foron dominados polo tema da morte. Nesta serie de cinco fotografias, colocase no
fondo do cemiterio de St.Brelade, onde esta enterrada (Figs. 20-24*). Algunhas imaxes incliien
unha caveira, e outras enmascaran o seu rostro. Na terceira parte da serie, ela parece burlarse da
morte, co cigarro colgando da stia boca (Fig. 22%*). Pero a morte esta literalmente escrita sobre ela
nunha impresion de dobre exposicion, con palabras de lapidas que cobren a sua figura (Fig. 24%).
Leva roupa militar, talvez culpando da sta morte aos seus captadores.

Claude Cahun morreu en 1954. O seu certificado de defuncion cita unha embolia pulmonar e
coronaria, ainda que se sabe que ela tamén tifia problemas dixestivos. Marcel mudouse a unha casa
mais pequena, Carola en Beaumont, onde se suicidou en 1972.

Moitos escritores e investigadores exploraron o traballo de Cahun € Moore e analizaron o caracter
destas diias mulleres, a mitido presentando ideas interesantes e estimulantes con opinidons ocasionais
conflitivas e creando o que agora € un rico grupo de investigacion. Hai unha serie de fios na vida e
o traballo das irmds que convidan 4 andlise: a obra teatral da década de 1920 e principios da década
de 1930 e a stia asociacion co teatro de vangarda de Paris, os libros, manuscritos € poemas de
Cahun, o seus autorretratos, a stia relacion entre si, a arte de Moore ¢ as suas actividades de
resistencia durante a ocupacion alema de Jersey. Algins estudos compararon e contrastaron o
traballo de Cahun co doutros artistas, en particular o de CindySherman, ou colocaron a Cahun
dentro dos temas, como a arte surrealista ou os cadros viventes.

Despois de traballar na coleccion de Cahun e Moore durante o Gltimos dez anos, creo que unha das
preguntas crave € como as irmas reaccionarian ante o nivel de interese no seu traballo. Na mifia
opiniodn, a resposta (das irmas) a esta pregunta ¢ tipicamente enigmatica: ambas o amarian e
odiarian. Odiarian a minuciosa diseccion da sta arte e das stias vidas, o encasillamento dos seus
personaxes e da sua arte. Ao mesmo tempo, elas (Cahun en particular) deleitarianse na atencion e
gozarian da sua fama. Mais que nada, creo que gozasen burldndose, atormentandose e atormentando
a sua audiencia, brindando a informacion suficiente para convidar & interpretacion e, a0 mesmo
tempo, negando respostas loxicas, brindando declaracions contraditorias que expoiien mais
preguntas que respostas.

Louise Downie (HERITAGE MAGAZINE)

* As imaxes as que se fai referencia poden verse no documento en inglés (https://www.jerseyheritage.org/media/PDF-
Heritage-Mag/Sans%20Nom%?20Claude%20Cahun%20%20Marcel%20Moore.pdf)



